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HAHA“ n TA] HI 3AKOH IIPMYE Saas—Fee,pSwitzerland ,

Amncrpakt: [Ipyyame npuya 1 3axities 3a Gpu4om MPefCTaB/bajy HEKe Of
OCHOBHUX 0COOMHa Halre Kyntype. [Ipide unHe Hallle MICKYCTBO 1 CBET OKO
HAaC CMUCTIEHUM M 3aTO HapaTMBHO 3Hame Tpeba IIocMaTpaTu Kao OCHOBHM
06/1MK Haler 3Hamwa. MehyTuMm, mra ako npuyarme mpuya Mo4MBa Ha jef-
HOM (PyHJaMeHTaTHOM IapafjoKCy: Ha MOKYIIAjy fa ce MCIpUYa OHO IITO
usmnue Hapatususanuju? Illta ako mpmya no4yyuBa Ha jelHOj TeMe/bHOj He-
moryhuoctu? ¥3 nomoh nmpuue ,,Jlynnno gana“ Mopuca branmoa n onora
IITO OH HAa3UBA [HAjHUM 3AKOHOM lipuye, 0Baj TeKCT he MOKyLIaTH Aa OMNIe
IIapajiloKCaTHOCT KOja ce Hajlla3y y CpIly CBaKe HapaTMBMU3aluje.

Kipyune peun: npuua, npucycrso, Mopuc branuo, nutepnpeTtanuja,
JKak Jlepuna

[Tucawe nounmwe OpdejeBUM IOITIETOM U Taj HOIJIET je KpeTarbe Xe/be Koja
noMM CynbuHy u Opury mecMe 1, y TOj HaaXHYTOj ¥ 6e30PIDKHOj OfIyLu,
[OCTIKE 10 TOCTaHKa, mocBehyje mecmy. Amu fia ce cube mpema TOM TpeHYT-
Ky, 6una je Opdejy Beh moTpebra Mmoh ymernocTn. To he pehn: mumre ce camo
aKo ce JOCTHUIHE Taj TPEHYTaK IpeMa KOMe Ce MOXKEMO UIaK YIPaBUTHU CaMO
Yy OTBOPEHOM ITPOCTOPY KpeTameM Iucama. Jla 6u ce nmcano, Tpeba Beh -
caTi. Y 0BOj CyIIpOTHOCTM HaJasy ce Takobe CyIITIMHA Mycama, Tenrkoha mc-
KyCTBa I y37IeT HajaxHyha.

(Mopuc branmto, KrwuscesHu tipocitiop)

Make it so that this can happen.
Make it so this moment can come; let it be this moment now.

Ann Smock, What Is There to Say?

IIpnyame npuya

Y neny Hociimogepro ciiarwe JKan-Opancoa JInorap pasnukyje fse
BpCTe INCKypca: HAy4YHO M HapaTMBHO 3Hame. Hayka dyecTo mocrasiba
nUTame O BPEJHOCTM HAapaTMBHUX JMCKas3a M IPOIJAINABa Jla HUKaJa
HICY TO/IBPTHYTM apryMeHTanuju uan fokasy. OHa MX 3aTO CTaB/ba y
jemaH Apyrv MEHTaJIMTeT — OHaj IPUMUTUBHY — U 3aTO UX ofbanyje. Y
HajOo/beM CITy4ajy IoCToje IMOKYIIaji ia Ce YHece CBET/IOCT Y Taj OICKY-
paHTM3aM MUTCKUX IIpyya KaKo 61 ce JbyM eMaHLMIIOBaIu 1 06paso-
Bam. [ToMenyTa emMaHIVMIIanyja, 3ajeHO ¢ ocnobohermeM off peBIacTu
MUTCKOT, Ha/Ia3y C€ Y OCHOBJ IIPOCBETUTE/bCKOT NIPOjeKTa.
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MebyTtum, /Inorap mocras/ba IUTambe: KAKO Ce TIOHAIIA]y HAYIHMN-
IV KaJl HAKOH HeKOT oTKpuha HacTyIajy Ha TeleBUSWjU WIK [ajy U3ja-
Be HOBMHapyuMa? OHY NpUYajy Ipu4y 0 TOM HayYHOM 3HaIbY (MaKO OHO
HIIje HApAaTUBHO) I TVIMe YZ0BO/baBajy IpaBIMIMa HapaTUBHE UTPe YUjU
HNPUTHUCAK U Iaj/be TIOCTOjU Y Haloj 3ajefHuum. O caMMX CBOjUX ITOYe-
taka (IImaToH) HoBa (Hay4Ha) je3ayka Urpa uMa HpobIeM ca CBOjoM Jie-
rutuMHouthy. [T1aTOHOBCKM AVICKYPC KOjU ce CBUM cyiamMa 60pu mpo-
TUB HapaTMBHOTI 3Hakba HMje Hay4YHM JUCKypc. Hay4yHo sHame MoXe fja
CAOIIIITH /Ia je IPaBO 3HaIe CaMO aKo IpyuberHe JpyroM sHamwy (IIpym4n)
KOj je 3a Ibera HesHalbe.

ITpema JInoTapy, HapaTuBU Cy IIpUye Koje 3ajefHuLle Ipudajy ceou
KaKo 6u 06jacHU/IN cafjalllibe CTame y KOMe ce Hajlase, CBOjy MCTOPH;)Y,
amu u ambunuje ycmepere ka 6ygyhHoctu. Hapatus cxsahen nHa oBa-
KaB HaulMH CTOj! Y OCHOBU JbY/ICKOT CKYCTBA jep ce IIPEKO mera rpajn
uzileHTUTeT ofpehenor gpymrTBa. PasnuuuTy TMIIOBM HapaTUBa MMajy
pasnu4uTa IpaBua Koja peryauuly mTa ce MOXKe padyHaTy Kao JIeTH-
TUMHA U3jaBa. Y IIOMeHyToM peny, /Inotap, nosusajyhnu ce Ha JIygBura
ButrenmrajHa, oBe pasnm4uTe TUIIOBE AUCKYypCa HAa3MBa je3MYKNUM IUT-
pama. OHe Hocefyjy Tpu OCHOBHE OCOOMHe:

1. mpaBumIa je3audKe UTpe 3aCHOBAHA Cy Ha yTOBOPY (KOju He Mopa
Outu excrymunrtad) usMehy wmrpada. To 3Haum pma mpasumia
ofpebene jesmuke murpe, HIp. OMoNOrUje, HICY NpPUPORHA Beh
KOHBEHI[MIOHA/THA;

2. cBaky 1CKa3 Tpeba HOCMATPaTH Kao a je OTe3 y UTPH, PEeINMO
Kao I0Te3 y IapTUju 1I1axa;

3. 6e3 mpaBmIa He MOXe OUTY UTpe, YaK ¥ HajMama Mopaupuka-
I1ja Mea IPUPORY UIpe, a/ly TO He 3HAa4M A Cy OHA BeyHa U
HelpoMeH/byBa. [loTe3n ce u3BoOfie y CKIay C IpaBUINMA, a/IU
UTpe Cy IOIOKHE YTULIAjy APYTUX Urapa, a ¥ CaMU ITOTe3M MOTY
mosecTy fo Mopudukanuje mpasuna (Lyotard 2005: 13).

CBaka je3anyka Urpa MMa CBOj CKYII IIpaBMJIa IO KojuMa QyHKI[MO-
HIIIIEe U1 3 TOT Pa3jiora M pasIn4nTa pyIITBa MMajy II0CeOHY HOMUTUKY
3aKOHe U IIpoIlece JeTUTUMAIVje Koju ce MaHMU(ecTyjy Ha HapaTuBaH
HauyyH. Kao cy6jexTy, MU IIOCTOjIIMO YHYTap cepuje pasIn4nTux je3nd-
KJX MTapa, Yija pasIn4nTa Ipasuia ofpelyjy Hall MieHTUTET — yIIpaBo
y TOMe je Be3a usMehy npuyarma npuya u uaeHTUTETa CybjeKTa.

Kako 61 06jacHno Ha KOju Ha4MH HapaTUBY OPraHu3yje pasyMeBarbe
CBeTa OKO HaC ¥ IIOflapyjy My 3Hademe, /InoTap nuiire o y03u mpuda Kop,
mwieMeHa Kamnnaxya, Tj. 0 jeHOM mapagurmarudHom Hapatusy (Lyotard
2005: 30-33). Kako 6ucmo yomuiTe pasyMenu BbUXOBe IIpude, HIOTpeOHO je
fa HocuMo KammHaxya uMe 1 ia 6yeMo MyIIKapar Ui JeBojInLia mpe
ny6eptera. [la 61cMo ux npuyanu, takohe mopamo Hocuty Kammuaxya
uMe 11 6uTy Mymko. CBaka mpyuya HO4Mbe TAYHO yTBpHeHoM popMyiom:
»EBO IIpKYe 0... OHAKBe KaKBY caM je yBeK ciyurao. Vicnipuyahy Bam je, a
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Bu crnymajre.” [To 3aBpieTky npude, IOHOBO crieint yTBpheHa popmyina:
»OBJle ce 3aBpIIaBa nIpuya o... Vicnpudvao jy je taj u taj.“ To 3Haum fa Ha-
PaTUBHM PUTYaJ IETUTUMM3Yje npudy yuBpiuhyjyhu je oko Tpu nmeHa —
Haparopa, cayuraona 1 jyHaka. CBaky HapaTop je paHuje 4yo Ipudy Kojy
IIpU4a, 2 OHAj KO MY je IpUYy MICIPUIIOBENAO je, mpeMa popMysu, Takobhe
Hekajl 6110 cTylraian. YKOIMKO HACTaBMMO JIajbe OBUM ITyTeM, JOTA3UMO
JI0 TOTA Jia Cy ¥ CaMMU jyHAaIlMl y IOYeTKy OM/IM HapaTopu 1 3aTO BpeMe
IIPUIIOBEJjatba KOHCTAHTHO KOMYHUIMPA C BDEMEHOM OJiBUjarba Pajitbe Y
npuun. Ilo JInorapy, iBe pajibe ocurypapajy OBy IIaHXPOHH)Y: CTaTHOCT
MIMeHa 4uji je Opoj KOHauaH U IepMyTallja MMEHOBAHNX IOjefMHAaLA
IIPEKO TPU HapaTMBHE MHCTaHIle — HapaTopa, caylaona u jyHaka. [lo-
CJIefyIla TOTa je Ia MMeHa (ca CBojuM KoHauHUM 6pojem) oxpebyjy jenan
KOHAYaH I YBeK UCTHU CBET y KOMe CBAKO JbYACKO Ouhe nMa cBoje MecTo —
IErOBO MMe he yTBPAUTYU 1 YPEAUTI HberoB OFHOC C OCTAIM VIMEHVMA.
Ha Taj HaumH HaI cBeT 3afobuja cMimcao, a Mu offpeheHo MecTo y meMmy.

HayuHo 3Hame 11 Ipyya He Hajase ce y ornosuiyju seh mpuya npen-
CTaBJ/ba OCHOBHM OO/IMK JBYACKOT ca3Hama. HapaTuBHM 001K je 3ampa-
BO BeoMa (pyieKcuOVIIaH ¥ IpUXBaTa MHOIITBO je3MYKMX UTrapa: JeHOTa-
TUBHE ICKa3e KOju ce OfHOCe Ha He6o, Griopy u ayHy, JeOHTUYKe MICKa3e
KOj¥ IIPONICYjy IITa Tpeba pafuTy ¢ IOMEHYTUM pedepeHTIMa UIN ca
cyceuMa, CTpaHIMMA, JIellOM, BpeSHOCHe uckase uth. [Ipnua Takobe
yTHYe Ha Hallle MICKYCTBO BpeMeHa: Halll CBET IT0CTaje CMIUCTIEH Kao Crief
oznpeheHnx enmsoza Koja CyKLeCUBHO C/Iefie jefHa 3a fpyrom. JInneapHa
BPEMEHUTOCT (IIPOIIIOCT — CafJAllIlOCT — OyyhHOCT) Kao OCHOBa Haller
pasyMeBama CBeTa YCIIOCTaB/beHa je HApaTMBHUM IIyTeM.

[Ipnya Huje jefHOCTAaBHO HaMeTarbe OKBMpPA HEKOM IIpe-HapaTuB-
HOM JICKYCTBY Beh yuyecTByje y KOHCTUTYMCAmby CaMOl TOT MCKYCTBA
(Carr 1986). ITepdopMaTUBHOCT je3anKa, K/byYHa 32 CIIOCOOHOCT KOHCTHU-
TyJCamba IpMYa, Urpa MPeCcygHY YOIy y Kpeupamwy UCTUHE U CMUCTIE-
HOCTU Hamer cBeTa. IlepdopmarmBom ce o6esbebyje BepomocTojHOCT
VICIPUYAHOT ¥ OpraHu3aluja y HapaTuBHM Hu3. VI3 Tor pasnora HumrTa
IITO je MCTUHUTO He MOXKe ITOCTOjaT! y pOpMH KOja HMje HapaTuBHa. Ta
JICKOHCKA JbY/ICKa IOoTpeba 3a Mpu4oM (3a mpujaBameM CMICIA CBETY U
COIICTBEHOM )XMBOTY), K0jy JInoTap aHanmm3upa y3 moMoh npegMonepHor
HapartyBa KammHaxya, TONMKO je jaka ga Moxke U3 came cebe Jja CTBOpU
OHO WITO TPa)X) U LITO PaHMje Ipe Ipuye Hyje HU ITOCTOjaslo: CMIUCA0 U
BpenHOCT. [lepdopmarnBHY HapaTuB (MO>Ke /I YOIIIITE IIOCTOjaTy MIPK-
Ja Koja Huje mepdopMaTuBHA?) yCTAaHOB/baBa YNTAB jelaH CBET I 3aTO je
HapaTUB U Je/IOTBOPAH M KOHCTUTYTUBAH.

[IperxopHo ommcaHe ocobmHe mpuye Beh OfaBHO IpencTaBIbajy
OIIIITe MECTO PasIMYUTUX IOCTMOJIEPHUCTUYKMUX Teopuja. VIHCucTH-
pame Ha CIIOCOOHOCTM U Y/IO3M NpuYama Impuda Moxxemo Hahu y ¢u-
nosodpuju (JInorap), ucropnorpadujnu (Bajr 2011) wam Teopuju Kibu-
xeBHOCTM (Xaumon 1996). MebyTtum, mocroju nu oppehenn acmexr
npude (HEIITO IITO Ce TUYe caMe beHe IIPUPOJie) KOju je 0CTao 3aHeMa-



peH y momeHyTuM aHanusama? Y ecejy “The Problem of Plot Summary
in Blanchot’s Fiction”, J/Iuguja [ejBuc cBefoYy 0 HEYTOZHO] CUTYALVjU
Y KOjOj Ce Halll/la Kaji Cy je U3[aBa4yy 3aMOJIM/IN Jia IIpepuda CajipKaj
onpebenux gema Mopuca branmoa xoje je mpesogya (Davis 2019: 367-
370). Mox/a Taj mpobeM ¢ KOjuM Ce Cycpesia He CBeJoYM caMo O CIIe-
nuonynocTy branmoose npuye (récit)' Beh u o jefHOj Ipyroj cTpanu u
npude u npunosefama? Kako npenpuyary mra ce goraha y branimoosoj
npu4n ,,JIyanao gaHa“ ako je OHO O YeMy ce Y B0j FOBOPY HUILITA JPYTO
1o MoryhHoOCT 1 HeMOTr'YhHOCT Tpuyama mpuya?

Jpyra crpana npude

Ykonuko récit mocMaTpaMo Kao IPUIIOBEAHM >KaHp, yKasyjy ce
onpeheHe ocobuHe HecmojuBe C NPETXOAHO OMMCAHUM KpeupameM
cmucna. 3a Poyepa Illataka, mpuya je jeflaH HOBU KIbVKEBHM XKaHP KOjH,
nopey branmoosor gena, mo>xemo Hahu n kot JKupa, Koncrana, Jlepuca,
dpomaHTeHa. AyTOp IIOTOM UCTHYe KAaKO je PpaHIlycKa ped CMHOHMMHA
¢ eHITIecKoM narrative (B. Shattuck 1950: 101-108). Takobe, y mo3opumity,
récit ce OTHOCY Ha IpUIIOBefame Horabaja koju cy ce ogurpanyu BaH
ClieHe: Y IATAkbY je YMH Hapaljyje Kojy IPUBJIa4M HaKby Ha cebe.” AKo
Ce BPaTMMO KIbVDKEBHOCTH, Ped Ceé OJHOCY Ha MCIIOBEJHM HapaTWB, Ha
oznpeheny BpcTy MoHOmOra y posu. IIpunosesay mpumnosena o HeyeMy
HITO My C€ IOTOAMJIO ¥ O YTUIIAjy TOTa LITO Ce JOTOAWIIO Ha erOBO Pasy-
MeBambe COIICTBA. JeffHa Off BA>KHUX OJ/INKA OBOT IIPUIIOBETHOT OO/INKa je
HeloBepeme MPUIIOBefiada y CONICTBEHY CIOCOOHOCT fla MCIIpUYa IPUYY
U CyMIba Y CAM 4MH IJCaba Kao Kpealyje CMIUCIIA.

1 Récit je peu xojy u JInoTap ynorpebpasa y IlocitimogepHom citiarwy. Ha mpumep, oH muiue
o “Iincrédulité a I’égard des métarécits” (Lyotard 1979: 7), "les récits de la legitimation du
savoir” (Lyotard 1979: 54), utn. ¥ Texcty »llIra je panamma Haparonoruja?®, lyma Jyma-
unh gaje objammemne ga he récit mpeBoANTY Kao HApalliugé Kako OU 3afpskana FBOCMIC-
JIEHOCT peuy Koja O3Ha4yaBa 1 IPUIIOBESHM TeKCT U mpunosefarwe (dyumrannh 2021: 213).
Y ,Beneurnn npupehnupaua® sa Temar yaconuca ITosa xoju je mocsehen branmoy, mpeso-
annan bojan Casnh-Ocrojuh ompepenno ce ma ped récit mpesene xao ioseciti (CaBuh-Oc-
tojuh 2012: 57). TakBO pelileme je MOTPeLIHO jep Ty6u 13 Buja HOTEHIMjaTHe Mpobieme
KOje MOJKe IIpoM3BecT ped histoire. Y mpeBopuma bianioa Ha eHITIECKH je3UK He ITOCTOjU
KOHCEH3YC OKO TOTra Kako 61 Tpebasno mpesectu récit. Y npesopy Branmoosor gena /Iygu-
70 gaua, Jlupuja JejBuc oBy ped mpeBoau kao story (Blanchot 1999: 199), ok y npeBony
brnanuoosor eceja ,,Cycper ca nmarnHapanM kopucru tale (Blanchot 1981: 107). IllapnoT
MeHpen y mpeBOLy MCTOT eceja KOpUCTH ped narrative (Blanchot 2003: 5), gok Ilou JIusu,
npupebusau [lepuune Kmwure Parages y K0joj cy cakyIbeHH eceju o branmoy opnydyje ga
peu récit ocrane Henpesesiena (Derrida 2011). Moj texct he ocumnosaru usmeby dpuue u
Hapaiiuea, a' y onpeheHnM cerMeHTIMa OBOT TeKCTa KOpuUCTuhy u dpaHIyCKy OpUTHHAL.

2 Tlpuya cBecHa TOTa Jia je Ipuda, camopedeKCHBHA 1 ayTopedepeHIujaaHa, Hau3ITIes
nopceha Ha Texct Koju JInupa Xawn onucyje y kiwusu Narcissistic Narrative: The Metafiction-
al Paradox (8. Hutcheon 1980: 1-16). Mebytum, camopedeKcBHOCT OHOTa IITO Ce MOXKe
O3HAYMTH KO récit je 3alIpaBo apajoKcaaHa. Y IUTamwy je pida o fjorahajy xoju ce goraba
npuyameM Koje je Taj norahaj cim. Ha Taj Haunn npyya nponsBoiu cebe Kao IOPEKIIO 1 Kao
pesynTar IpMUIIOBe/jaba U OTBAapa MPOCTOP jefiHe MapajoKcalTHe BpeMEHUTOCTH.
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Takobe, ako mpuyy cmMarpaMo IOCeOHUM >KaHpPOM, OMTHO je yc-
IIOCTABUTH PA3NMKy U3Mehy npude u pomana. PomMaH yK/bydyje mupok
CIIeKTap JIMKOBA, MHOIITBO fiorahaja (koxepeHTaH ciefi enusopa), BUIIeC-
TPYKOCT IIPUIOBEJAYKIX NIePCIIeKTIBA U IPUIIOBelabe Y Tpehem numiry.
C mpyre crpaHe, pyya MMa OrpaHudeH Opoj nM1MKoBa, Mano gorabaja
(Hajuemrhe jeman) u ucnpunoBenaHa je y mpsom nuny. Jlecmn Xnn uctmye
KaKoO je K/by4Ha pas/inka n3Mely pomaHa 1 mpude 1e5x1 y OHOCY IIpeMa
Bpemeny (B. Hill 1997: 142157). PomaH 1Ma OCHOBY Y Jby[ICKOM BpeMe-
HY ¥ CBAaKOJIHEBHOM JICKYCTBY: Y IUTAbY j€ jeJHO IMHEapHO U CMMCTIEHO
Bpeme. [Ipyya rmounsa Ha jegHOM JipyTadnjeM BpeMeHY KOje HIje /by CKO
U KOje He BOAM Kpeuparmwy CMIC/Ia: BpeMe Koje Hifje JbyAcKo Beh mapayo-
KCaJTHO BpeMe IIpuye caMe. ,I'ajHu 3akoH mpuye” 6uhe onmcaH Kao 3aKoH
CBaKOT IpyYama. ¥ CKJIaly C TUM, IpUYa Hije OfiBOjeHy xaHp Beh mapa-
floKcaaH forabaj koju ycrmocTap/pa MOIrYhHOCT Hapaljuje, JOK je y UCTO
BpeMe YMHM HeMoryhoM.

Y Tekcty “Survivre”, JKak Jlepusia uctude fa je of nmuTama uiiia je
fpuya? MHOTO BaXHMjU IpobneMaTnyaH 3axities 3a tpuuom (Derrida
1986: 117-218). Kako 6ucmMo casHamu ImiTa je mpyuda, MOpaMo Ce BpaTu-
T Ha IIOPEKJIO U modYeTak npudye. [Ipennsuuje, Ha clieHy y Kojoj 4yjeMo
cnepehn 3axres: ,,IIpuuajre kaxo cy ce crBapu 3ancta’ fecune” (branio
1986: 233). CBaka npyuya Iouumbe OBUM 3aXTEBOM.

BraHuooa npuya y Kojoj Hauna3uMo Ha IOMEHYTY 3aXTeB 00jaBibe-
Ha je 1949. y wyaconucy Emiiegokne (Empédocle, 6p. 2). Ha nHacnoBHOj
CTpaHM Yacomuca NpBu OyT ce cycpehemo n ¢ HacnmoBoMm mpuye: ~Un
récit?” Y ,,Cagpxajy” sHaK NuTama HeCTaje, a Iera HeMa HY Ha IOYeT-
HOj CTpaHMU caMor Tekcra npude. [oguHe 1973. ucro merno je o6jaB/beHO
107l Hac/IoBOM ,,JIymuno pana“ (La folie du jour).” OBa mpuya nuum Ha
JlyrayKky CeKBeHLy (pparmMeHaTa M MCHpeKMAaHux cueHa. OHa cajjpxu
pasnuuute anysuje Ha jorahaje u3 branmoosor X1BOTa, €X0 HErOBUX
IPEeTXOJHNUX Je/la ¥ HaropellTaje oHMX Koja he mohm (. Bident 1998:
283-286).* ,Jlyguno gaHa“ mounme oBako: “HucaM HU y4eH HU He3Ha/IN-
11a. YnosHao caMm pajgoctu. Cysuiie je Mano pehu: XXuBum, a 0Baj XUBOT

3 ¥V texcry "Survivre” JKak Jlepuja penpopykyje HacIOBHY CTpaHy yacomnuca Emiiegokre,
»Cazpsxaj“ u npBy crpany branmoose nmpuye (Derrida 1986: 132-134).

4 Ha mpumep, Tema u ynora Spucara y branmoosum genuma. Y ,,Jlyanny gaHa“ Hanmasumo
Ha cnepehy pedennny: ,Kan ce taj man nsbpuure, usépucahy ce u ja ¢ mum.../ Et ce jour
seffacant, je me effacerai avec lui...“ (Branmo 1986: 228; Blanchot 2002: 10). ¥ HactoBHOM
ecejy o JKopxy barajy us kwure LAmitié Mo>xeMo mpodnTaru: ,,CBe IITO TOBOPUMO TEXU
Ia HpUKpUje jefuHy TBPABY: Aa cBe Tpeba fa ce usbpuiue (que tout doit seffacer) n pa je-
IVHO MO>KEMO OCTATI BEPHU IIOMHO HaA3upyhu oBo KpeTame Koje ce bpuie (ce movement
qui sefface) xome Beh mpumaza HelITO y HaMa MITO Of6Mja OMIIO KOjy ycrioMeHY.“ Y jenHOM
¢dparmenty us Le pas au-dela, Branio nuute: ,,CBe Mopa aa ce usbpuute, cse he ce n3bpu-
catu / Tout doit seffacer, tout s’effacera. ITucame ce noraha u saysuma cBoje mecro ympaso
y ckmany c 6eckpajuuM 3axTeBoM Opucama (I'exigence infinie de leffacement) (Blanchot
1973: 76). O m3yseTHO BakHOj Temu Opucamwa Kop braHuioa roBopu tekct Kpucrodepa
®uncka nog HacmoBoM “The Place of Friendship: Maurice Blanchot and Robert Antelme”
(Fynsk 2013: 21-36).



MU Ipu4MbaBa Hajsehe 3agoBobecTBO. OHpa cMpt? Kag ympem (Mox-
fa can opMax) goxxusehy orpomHo 3agoBo/bcTBO (Brranio 1986: 227).

Horabaj koju nmpexupa Hapauujy ¢pparmeHara, acounjaryja 1 pas-
JIMYUTHX CIeHA je TPayMaTU4aH: HApaTOpPy HEKO pa3buje CTaK/IoO y OUML.
OH ocTaje mpUBpeMEHO CJIem 1 Off TOT fiorahaja mpBu My T 3am0Ynbe KOH-
TUHYVpPaHa HapaTuBHa HUT. IIpyda nmounme fa ce ofByUja Kao MOKYIIQ]
Jla ce MCIIpUYa ¥ IpUJA CMICAo iorahajy Koju je foBeo Ko MpUBpPEeMeHOT
ryboutka Buza. Taj jorabaj ce Hamasm y cpeuiuTy mpude 1 MpefcTaBba
IeHOo nopeksio (omoryhasa je), anu y ucto BpeMe oiouja ja Oyze ucrpu-
vaH. Ha Taj HaunH B1aHIIOOB TekCT mounme fa ocumnmpa usmeby comc-
TBeHe MoryhHocTu n HeMoryhnocru.

ITocne momenyToOr TpaymMaTuyHor jorabaja 3a Haparopa fonasnu me-
puop nedera. CTakiio je yKIOmEHO, a 3aBOjU CTaB/beHM IIPEKO OYujy.
MebhyTtum, 4ak u Kaj je 034paBuo, HAPaTOpP HUje CUT'YPaH Jja I Ce TO
3auCTa JecuIo jep HMje CIOCOOaH HM fIa YMTa HU Jja uire. Y YCTaHOBU
y K0joj ce yeuno fo6mo je mocao fa ogroapa Ha TenedOHCKe MO3MBe.
Jlekapm kere fia 4yjy HeTOBY IIpMUUY, JKe/le ja Ca3Hajy Ko My je pa3bmo
CTaKJIO y 04l Y jeJHOM TPEeHYTKY, 13a Gpurypa ayTopurera Koji Off lera
Tpayke [a UCTIpMYa IPUYY, HAPATOP Hasupe jeqHy CeHKy mnu purypy 3a-
KoHa. Ta cumyera jeHOT IPYTOr 3aKOHA j€ )XEHCKOT pojia I He NpuIaja
IOPeTKY pasyMa ONM4YeHOM y GuUrypama yekapa, Tj. OHOM TeXHOIIOJIN-
TUYKOM IIPOjEKTY Ha KOMe IIOYMBaAjy U MOJIEPHA KPUTUKA U aKaJleMIja,
OHOM 3aKOHY KOjU Off HapaTopa Tpa>kll keroBy npudy.” ,,/lyaumo gana“
ce 3aBpIlIaBa 3axiiesom 3a tipusom. O HapaTopa ce oueKyje ga purypa-
Ma BJIACTM MCIIPMYA LITa MY Ce IOTOAMIIO. 3aXTeB 3a IIPMYOM je 3aIIPaBo
3axTeB Jia ce forabajy (mpexo mpudye o meMy) Ipuza 3HaYEHE U CMICAO,
Kao ¥ Jla IpyYameM Ip1de IpUIoBeaay cebe KOHCTUTYUIIE Kao Cybjex-
ta. HapaTop je mossaH jja ucrpuya UCTUHUTY IPUYY O OHOME ILITO MY C€
JIOTOJMTIO:

[Iutanu cy me: Ilpnyajre (racontez-nous) Kako Cy ce CTBapu ,3alCTa" fecu-
ne. — IIpnay (un récit)? IToyex: Hucam Hu yueH HM He3HanuIa. YIIO3HAO caM
papoctu. Cysuute je To Mano pehu. Vicnpudao cam um nerny mosect (’histoire
tout entiére) Kojy Cy CIymIany, YMHU MM Ce, TaXK/BUBO, 6ap y MoYeTKy. Au
Kpaj je 3a cBe Hac 6110 3ajeHIYKO n3HeHaheme. ,,IToce oBor moyerka mpehu-
Te Ha ynmbeHune. Kako to! I[Tpuya (le récit) je 6uma 3aBpiieHa.

5 Taj {pyru 3akoH roBopu HapaTopy: ,Cajja cu Tu noce6Ho 61he; HUKO He MOXKe HUIITA
npoTuB Tebe. Mo)kelll TOBOPUTH, HMIITA Te He 0baBesyje; BUIe Te He Be3yjy 3aK/IeTBe;
TBOjJ YMHOBY OCTajy 6e3 mocmenIia. 3ra3y Me Horama u 3ayBek hy v 6uru coyra. Cnyra?
Hucam To XTeo HM 10 KOjy IieHy. ToBopuna mu je: ‘Bommmr npaspy. — [la, unHmM Mu ce. -
3anITo JOMYIITAL fla Ce O IPAB/Y Orpelllyje y TBOjoj TaKO 0c001TOj MMYHOCTH? — AU MOja
JIMYHOCT HUje 0ocobuTa 3a MeHe. — AKO IpaBfia ocnabu y tebu, ocnabuhe u y gpyruma xoju
he maturty 360r Tora. — Anu Ta ce cTBap He Tiye npanze. — CBe je ce Tude. — AU peKJIu cTe
MM fia caM ja mocebaH. — ITocebaH, ako UMHMIIL; HUKAJ], aKO OCTaB/ball PYTUMa Ja YMHe.
Tume je cTu3ana Jo HMIITABHMUX peun: VICTMHA je TO f1a ce BMIIE He MOXEMO Pa3JBOjUTI.
Crnennhy Te cBypa, xuBehy mog TBojuM KpoBoM, nmahemo uctu car’ (Branmo 1986: 232;
Blanchot 2002: 24-25).
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Mopam npusHaTi ia HicaM CIIocobaH ia HallpaBuM npuyy (un récit) ca go-
rabajuma. VMary6muo cam ocehame 3a nmosect (’histoire), To ce goraha y muo-
ruM 6ormecTuMa. AM UX je TO objallberbe YYMHIIIO jOII 3aXTeBHUjUM. Tafp
[IPBM ITyT IPUMETHX fIa UX je OMJI0 {BOjUIIA, /1A je TO OACTYIatbe Off yoOudaje-
HOT MeTOJa, NaKo ce 06jalrmbaBa YMHEHNIIOM /ia je jeiaH 010 JOKTOp 3a BUJ,
a pyr¥ CIenujaancra 3a MeHTasHe OO0NecTy, HelPeCTaHO HaBajlo HalleM
PasroBOpy KapaKTep ayTOPUTATMBHOI MCINMTHBAabA KOje je HafIIefano 1
KOHTPOJINCAJIO HEKO CTPUKTHO mpaBuio. Hu jexan Hu Apyru, CUTYPHO, HUCY
Ovtn monMuajuu. Ay oo cy 6mnm Bojuia, 360r Tora ux je 6mao Tpu, a
Taj Tpehu je ocTajao uBpcTo ydehen, 6uo cam curypas y to, ia je jenaH nucail,
YOBeK KOjyl TOBOPY U pa3MMII/ba OTMEHO, YBeK CIIocobaH fja mpuya (raconter)
YybeHUIle Kojux ce ceha.

[Tpmya (un récit)? He, nema npuue (récit), uukag Buie (branmo 1986: 233;
Blanchot 2002: 29-30).°

Kak [lepupa ce y pasmmuntum TekcToBuMa o baanmoy ("Survivre”,
“Titre a préciser” n “La loi du genre”) Bpahao mpo6nemy xoju dpopmy-
nuie osa braHIooBa npuya 1 Koju je OH Ha3BaO gB8OCUIPYKOM XuUjas-
matickom uneaiunavyujom (la double invagination chiasmatique) (Derrida
2011: 244, 270-272). ,Iloyex.../ Je commengai...” (branmo 1986: 233;
Blanchot 2002: 29) mocne tora cnene peun kojuma ,,JIyanno gaHa“ mo-
yume. Mehytum, He Moxkemo ca curypHoithy pehn pga nu je peyennna
Koja cmefu ,HucaMm HM y4eH HM He3HajMLa. YIO3HAO caM PajjoOCTh”
(Bnanmo 1986: 233; Blanchot 2002: 29) nurar one ¢ noderka (bnanmo
1986: 227; Blanchot 2002: 9). OHa TOHOBO TOYNIbE jeHY KBA3UIIPUUY
Koja je yBek Beh 61ia 3armodera rnpe mweHor noverka. [Ipsa peuennua re-
KCTa je momyt nepgopmaruBa Koju o3Ha4yaBa Ioderak. [[pyra pedeHu-
113, ICTOBETHA C OHOM IIPBOM, KOja Ce jaB/ba IIpM Kpajy IIpude, O3Ha4aBa
jemHy ofyKy (O[IyKy O MOKYIIajy fia ce MCIpuYa Ip1ya) Koja ce caMo
Hansres tnde 6ypyhHoct. MehyTum, oHo mTo ce ofurpasa y CpeinHu
npude, IIOYeTaK 1 IMpeKus Koju ce goraba kaga ¢urype ayropurera cyo-
Jye HapaTopa ca 3aXTeBOM 3a IIPMYOM, Y IIOTITYHOCTH Iiella Hallle IMHeap-
HO pasyMeBambe BpeMeHa.

HeMma HuUKaKBe CyMIbe, IpyYa KOjy CIyLIaOLy C/IYIIAjy jecTe OHa Koja
nounme cnegehum peurma: ,Hucam HM ydeH HU He3HanMua. YIO3HAO
caM pajjocTi. AU KaKo JIOLMpaTy Y KOM TPEHYTKY BPEMeHY je Ta pede-
HIIIA 3rOBOpeHa? AKO He MOXKEMO [l IO PaMO TPEeHYTaK M3roBaparma
IIOMEHYTe pedeHulle, Jja I TO 3Ha4M fa je IMpKUYa Koja ce CIyIlla MCTO-
BpeMeHO OHa MCTa 1 HeKa apyra? Kpaj ,,/lyauna gana“ Huje ogrosop Ha
3axTeB (Urypa ayTOpUTeTa, OATOBOP BIACTMMA KOje Tpake ayTopa MM
HapaTopa, jeflHO Ja crtocoOHO Ia cBOje MICKYCTBO OpraHu3yje y HapaTuB
Yl Ha Taj HAYMH caMo cebe CTPYKTypulle. Y MIUTAKY je OHO Ja Koje Kibu-
JKeBHa KPUTHKA, TOETKA, HAPATOJIOTHja IOKYIIaBajy fa TouNpajy u ¢pu-
KCUPAjy y CUCTeMy Ipude — Ja Koje 61 Tpebaso fja rapaHTyje UAEHTUTET

6 Ipesog je MoauduKoBaH.



M HApaTopa, U YMTAOL[A, M CAMOT KEbVDKEBHOT TEKCTA. 3aXTeB 3a IPUUOM,
o xoMe Jlepupa nuie y “Survivre”, jecTe OHaj 3aXTeB KOji B/Iafia HAILIOM
kynrypoM y yenuau (Derrida 1986: 270-271).

[Tpo6nem xoju foHoCcU ,,JIyanno paHa“ Hajmakire 6u 6UI0 permnTu
TaKo IITO 611 610 onucaH kao 6eckoHa4yHa ayTopedieKcyja NN jeHoC-
TaBHA LU PKY/IapHOCT. MebyTum, TakBo peleme He BOAM padyHa O Kpajy
npude. Ha 3axTeB 3a mpuyom, Hapartop oprosapa: ,[Ipnya?® (branmo
1986: 233; Blanchot 2002: 29). To jecT nuTameM: ga nu ce 0g MeHe 3axitiesa
upuua? Peq ,,IIpnya?™ je HOTOM IIOHOBJbEHA Y 3aBPIIHOj PeYEHNIIV IIpUye
(branmo 1986: 233; Blanchot 2002: 30), anu nmuHeapHa BpeMEHUTOCT je
Taja Beh yBennko mouenaHa 1 360r TOra TO IIOHAB/babe He CJIEN XPOHO-
JIOLIKY 32 OHMM IpPBUM. YKONMUKO 3aBpiierak ‘[Ipuya? He Hema npuue,
HUKaj Buule.“ mpunapga ,,JIyanny naHa®, oHAa je OH MCIMCAH Ha CaMoj
MBUIIV TEKCTA KOjU IIPMYA O jeTHOj HeMOTr'yhoj IpIyy MIn O CYIITHHCKO]
HemoryhHocTy npnyamwa npuya. Ilocnenma pedeHuna 6puiie npuyay us
Ipude, a TO KpeTae Opucama Ipude je caMma pyuya Koja oMeTa U JIeKOH-
cTpyuite 3axTeB 3a npudoM (B. Derrida 1986: 146). Onbarnyjyhu saxtes
3a IIpKUYOM, HapaTop ce cycpehe ¢ jesHuM gpyrum saxreBoM. Illta Taj
[IPYTHU 3aXTeB 3axTeBa off iera?’ Opoujajyhn saxres 3a mpu4oM HapaTop
ce cycpehe ¢ jegHUM ApyTyM 3aKOHOM KOjM je Y ICTO BpeMe U Hen3be)xaH
u HeMoryh - ¢ ,,rajunM 3akoHOM npuue” (Blanchot 1959: 12).

»TajHM 3aKOH mpuye

HJepupun Tekct “Survivre” MHMIMjaIHO je 06jaB/beH 1979. Ha eH-
IJIECKOM je3uKy mop HacimoBoM “Living On/Borderlines” y xmwusu De-
construction and Criticism (Derrida 1979: 75-176). Ecej “Titre a préciser”
IPBOOMTHO je IpefcTaB/beH Kao IpefaBamwe y bpuceny, a morom 1981.
o6jaB/beH y CIIelVjaTHOM nsfamy yacomuca Nouva Corrente, 6poj 84. “La
loi du genre” je npenaBame Koje je lepuna ogpxkao 1979. y Crpasbypy
Ha MehyHapoHOM KOTOKBUjyMY 0 Ipo6/ieMy >KaHpa KOju Cy 3aje JHIYKA
opranusoBany YHusepsurer y Crpasoypy n Yumsepsurer Llonc Xom-
kmHC. [IpBa Bep3uja Tekcra o6jaB/beHa je OMIMHIBAIHO (Ha PpaHITyCKOM
u eHrneckoM) 1980. y waconmucy Glyph, 6poj 7. TekcToBu cy cakyImbe-
HM y KIbM3M IO, HAcIOBOM Parages m 3ajefHNYKO UM je NMOMUIbaibe
geoctipyke xujasmaiticke uxealunayuje Kojy Jepuma Kopuctu Kako 6u
OINCA0 CTPYKTYPY ,JIyamna mana“. Op branmooBux eceja, y aHanmsn

7 OBo je mpobiem KojuM ce 6aBu Kpucrodpep Punck y rekcry “Writing and Sovereignty: La
folie du jour”. Punck dnta ,,JIygumo gana“ ys momoh XXopska Baraja u omucyje ra kao Menu-
Tall}jy 0 CyBepeHOCTH KOja Hac II03MBa Jja Of01jambe CXBaTUMO Kao CYBEPEHO ,He", 3ajelHO
C jeIHUM OO/IMKOM CyBepeHOT ,,4a“. PUrypy 3akoHa y >K€HCKOM POJY, ¢ KojoM ce cycpehe Ha-
parop y branmoosoj mpuun, PuHCK pasyMe Kao jefHy HOBY popmy cyBepeHOCTH. OCHOBHO
nutambe OUHCKOBOT TEKCTa jecTe: KaKo pasyMeTu ofgHoc n3Meby cyBepeHor onbujama u
cyBepene apupmarnyje (Fynsk 2010: 178-195)? ®uHCk Ha OBO IMTabe OfroBapa y3 momMoh
baraja, 1ok hy y oBOM TeKCTy MOKyIIaTu ia Ha mera ogropopum y3 nomoh branuroosnx
eceja 11 leTOBOT pasyMeBamba pasgesnosmvetoa (désceuvrement).

206 Hemamwa MUTPOBI'h




Crynuje, Ipuiosu, ornenu 207

»Jlynuna pana“, Jepupa Hajuenrthe momume “La voix narrative” us xmu-
re L'Entretien infini (Blanchot 1969: 556-567). Pe¢epenna na branioos
ecej ,,CycpeT ca MMaruHapHuM" u3 Kmwure Le livre d venir Huje mpucyTHa
HI Y jefHOM Off HOMeHYTux pagosa.® OBaj M30CTaHAK je 3aHNMJBUB jep
ce [lepunn onuc geociupyke xujasmaiicke uHéaiuHayuje y IoTIyHOCTH
oA yjapa ¢ OHMM IITO b1aHIIo y MOMEHYTOM ecejy HasuBa ildjHUM 34-
KOHOM Upue.

Ha pasnuuntum MecTMa y cBOjuM fienMa braHIno nocexe 3a Mu-
TOM KaKO OJ HEIITO PeKao O OHTO/IOIMjU KIbVDKEBHOT fiena.” MebhyTum,
HUKAJ| HUje y INTakky jefIHOCTABHO IpeNpuYaBabe MUTA VI MUT Kao
MITycTpanyja Heke Tese Beh brranmoosa jefuHCTBEeHa Bep3yja MIUTa Koja
YBEK CaZpXX! HeKy CYNTWIHY IIPOMeHy fobpo mosHare npude. Y ,,Cy-
cpety ca umarnHapHuM branmo muure o OpucejeBom cycpery ca Cupe-
HaMa ¥ VICIIUTYje TIOC/IefiM1ie OBOT CyCpeTa.

IIpBa M3MeHa OBOT LOOPO MO3HATOT MUTA CACTOjI Ce Y IPeTIOCTa-
Biu f1a je Ogucejy 3anmpaBo Hanmcao Opucej koju ce Bpatno kyhn. ®u-
rypa nucua (Opucej/Xomep) 6una 6u ¢urypa cnocobHa jma mcupuya
CBOjy IpUYy ¥ Jia CTPYKTYpUIIE OHO IITO C€ ONUTPAJIO Y jelaH CMUC/IEH
HapaTuB. KOHCTpyKIMja TaKBOT HapaTuBa JONPMHOCK adupManyju
OHOT Ja KOje Taj HapaTuB CTPYKTYpHulle, Tj. apupmannju one cy6jeKTus-
HOCTU KOja jorabaje u unmeHuIe oprannsyje y nopegak cMucia. Taksa
¢burypa HacTaje Kao OfirOBOp Ha 3aXTeB 3a IPMYOM, IbeH OfITOBOP je 3a-
IpaBO IpolleCc Kpenpama 3Hadema U cMucna. OcHosHa TeMa ,,Cycpe-
Ta ca MMarMHapHUM  Ouhe jegHO Apyradyuje UCKYCTBO je3NKa Koje HIje
3aCHOBaHO Ha MONM jja ce cTBopu npuda. IIpuya cocobHa fja cTBOpU
CMICAo0 U 3aXTeB 3a IPUYOM Cy iBe MaHMpecTalMje 3aXTeBa 3a [JeTIOM.
OBaj 3axTeB pacKkpyuBa Moh je3NKa fia MOJapy CMUCAO HAIlleM CBETY U
uckycrBy. MehyTum, ,,Cycper ca mmarnHapanm“ (u branmoosa pens-
Teprnperanuja OxgucejeBor cycpera ca CupeHama) TOBOPU O jeTHOM Jpy-
TOM 3aXTEBY — 3aXTEBY pPa3/ie/IOB/beHOCTI."

8 ,Cycper ca nmarnHapauM bojan CaBuh-Octojuh je Ha CpIICKM je3MK HOTPEIIHO IPeBeo
Kao ,,I1oj cupena®. Le livre d venir ce cacToju Of IIeCT IIOI/IaB/ba Koje ¥ ceb1 cafjpike pasin-
4yut 6poj eceja. Hacnos npsor nornasspa je “Le chant des sirénes” u cacroju ce of iBa eceja
”La rencontre de 'imaginaire” n "Lexperience de Proust” (8. Blanchot 1959: 8-37; 342). Ca-
Buh-OcTojuh He rpemn y noTnyHOCTH jep je branmoos ecej 1954. opuruHamHo o6jaBbeH
noy, HacnmoBoM ~Le chant des sirénes” y waconucy La Nouvelle Revue Frangaise (Blanchot
1954: 95-104). Mebytum, pedpepeniia Ha kpajy npesoga Casrha-Octojuha jacHo xaxe 1a je
eroB 3BOpHUK Le livre a venir (8. Branmro 2012: 82).

9 Iopep ,,CycpeTa ca MMarMHapHMM®, Kao IpuUMepe MOxkeMo HaBecTu u ciefiche eceje:
»Opdejes nmornen” (branmo 1960: 127-134), "La question la plus profonde” y xome je ped o
muty o Enuny u cdunru (Blanchot 1969: 12-34) u Gpparment us nena L'Ecriture du désastre
y kome Branmo pesuanpa mut o Hapuucy (Blanchot 1980: 191-196).

10Y ,Jlympuny maHa“ 3axTeB pasie/loB/beHOCTI IPEACTaB/beH je IIPeKo (GUrype 3aKOHa y JKeH-
CKOM popy. Désceuvré 03HaqaBa HEKOTa KO je JIMIIEH aKTUBHOCTM, HEKOTa KO HIIITA He Pajil,
a;m y braHmooBoM ey oBa ped nMa U CBOje CrieluuyHO 3HaYerhe II0BE3AHO C jefJHOM Off
OCHOBHIIX OJI/TMKa KEbVDKEBHOT Jlefia U 3aT0 désceuvrement Tpeba IpeBecTy Kao ,pasfieoBbe-
HocT“ Y Lespace littéraire Branuio mumte: ,,Y [yOMHN pasfenoB/berba Ha/la3! ce HajCKpuBe-



Kakga je mecma Cupena u kako je Opucej ycreo fia ce ofympe yc-
KyIIelwy Koje oHa Hocu ca cobom? Jla nm je ycmeo gma ce omgympe? 3a-
BOZI/BUBOCT TTecMe CupeHa JIeKH y TOMe IITO je OHa IecMa Koja obehasa.
Csojom necmoM CupeHe camo ymyhyjy Ha ImpaBu U3BOp IlecMe, Ha MO-
ryhHocT onmacka o mopekia u usBopa necme. Ilocroju o6ehame unma n
obehame 1a ce 1o wera Mo>ke cTuhi, amy 3aIIpaBo OH YBEK OCTaje Heflo-
cTiKaH. Jmak, o6ehame CupeHa Huje 1a’kHO: OHa IIpaBa IecMa, IecMa
M3BOpa M NMOpeKsIa, HuKazia Hehe mocTaTy cTBapHO MPUCYTHA 3aTO IITO
Ce HajIasy C pyre CTpaHe CBaKe HapaTUBMU3aLyje, a/ll jé UICTOBPEMEHO U
Y3POK IIpuye ¥ IpUIoBeama.

Jlapc Ajep mctude kako je y branmoosoj pesusuju muta Opnucej
nepcoHn@uKalyja ayropa/micia Koju mocefgyje Moh fja Blajia peqmma
(Iyer 2002: 25-48). OH je rocropap jesuka u >keln fa TO U OCTaHe, TJIac
KOjU 3Ha KO je I IIITa je U KOjU IIpeMa TOME OfIT0OBapa HEKOM IIOPETKY 3a-
KOHa. VI3 TOr pasjiora OH He JKe/u /ia Ce MPeIyCTU UCKY ey KOji IecMa
CupeHna Hocu (pM3uKy fia muca cyoun ¢ HemoryhHomhy fa ce mpuya
ucnpuda 1 nagy y hyrame). OH nsberasa fja ce M3/10K1 OHOME IITO 61
MOIJIO [ia Ta 3aBefie ¥ YHUIUTU. YMHM Ce a OH He CaMO YCIIEIIHO roc-
nopapy jesukoM (rmocepyje CIlocoOHOCT fja ucrpuda npuyy) seh Takobe
cTBapa fiesio Koje oborahyje Hamry Kyntypy. MehyTum, y Tom cTBapamy
KOje JJOHOCH IIOIUTOBAakh€e I CIaBy IIOCTOjU HEIITO IITO U3MUYE HEr0BOj
KOHTDOJIN.

Ko je Onucej xoju je mocrao Xomep (1 Koju y3uMa IIepo U IOUnbe Ia
nuie)? To Huje onaj Onycej koju je mpesxmBeo cycpet ca Cupenama Beh
yronbenu Opycej, oHaj Koju cama fa 61 Morao fia nparu necmy CupeHa
JI0 meHor u3Bopa. Ibero can uaeHTNyaH je xemu OpdejeBor mornena
u, 3a branmoa, obojuna y cebu otenomyjy ¢urypy mucma. Opdeje-
Ba necMa/je3uk mocenyje Moh ma Eypupmky msBeie Ha CBET/IOCT HaHa.
Mebhytum Opdej/ayTop HIje 3a10BO/bAH THME, OH >KeJIV HEILITO BUIIIE Off
Tora: ,,Iylefaty y Hohu mro HOh cKpuBa, gpyly HOh, IpUKpUBame Koje
ce nojasspyje” (branmo 1960: 128). YKenehu ma npukpuBame BUAY Kao
IpPUKPUBambe, OH 3allpaBo JKe/lN Jla JOAMPHE OJICYCTBO CaMo. Y IUTalby

HMjJ TPEHYTaK MCKYCTBA. JOII yBeK MOKEMO PasyMeTV KaKo JIefio Mopa OMTM je[IHCTBEHa
jacHoha oHOra LITO racHe U IIyTeM KOTa CBe O/Iefiy I1a 3aTO MO>Ke ITOCTOjaT! CaMo TaMo L€ je
Kpajibe IIOTBphIBatbe OBepeHO KPajiboM HeralujoM. .. la, Mo>keMo pasyMeTH KaKo je f1e/o Ha
Taj HAYMH YUCT HOYETAK, IPBY U NOCTIeNBbI TPEHYTaK y KOMe Ce OMBCTBOBAbE MPEICTaB/ba
IyTeM yrpoykeHe cloOOfe ycef Koje Ta CacByMM MCK/bydyjeMo He yK/pydyjyhu ra morom y
I0jaBHOCT OMBCTBYjyher. Ay Taj 3aXTeB y KOMe [IeI0 MCKa3yje 6MBCTBOBAIbE Y jeIIHCTBEHOM
TPEHYTKY IPeKnsa, ‘caMa ped jecifie, Tauka Kojy Jie/lo 0CBeT/baBa MICTOBPEeMEHO IpuMajyhu
HheH YHUIITABajyhu cjaj, MOpaMO CXBATUTH M OCETUTH KaKO YIIPABO Ta TauKa YMHIU JIe/O He-
MoryhuM jep Hukaza He J03BojbaBa fia ey mpuhemo. OHa je MecTo Koje IIpeTXofy 611BCTBO-
Balby, y KOMe HUIITA HYje CTBOPEHO Off OMBCTBOBaKa, y KOMe Ce HIIITA He UCITyHhaBa, 1yonHa
paszmenoB/berba GMBCTBOBambA. [Jakle, M3IIefa fa TauKa y KOjy HAC Ae0 BOAM HILje caMo OHa
y KOjOj ce [Ie/to 0CTBapyje y alloTeo3y COICTBEHOT HeCTajatba, Iije 00jaB/byje CBOj MOYeTaK 1
MCKa3yje OMBCTBOBaMe ¥ CIOOOMY Koja ra UCK/byUyje, Beh Takobe u Tauka 7o Koje Hac Jieno
HIUKaJla He MOXKE OJBECTM 3aTO IUTO je TO OHA TauyKa IOYEBUIM Off KOje BMUIIE HMKA/la HeMa
nena”” (Blanchot 1955: 39). ITpeBon je MoanduKoBaH.
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je Hemoryha >kerba, Ha MICTV HaYMH HeMoryha Kao 1 ke/ba Ja ce gobe 1o
Iopeksa mecMe o Kome IeBajy Cupene. Hemoryha sxerpa 3a Hemoryhum
IV/beM, MIAK, Y UCTO BpeMe, jefVHU IIM/b BpefjaH cTpeMbera. Opdej
TEXXU JIa pacKpuje TajHy KOja ce He MOXKe HY paCKPUTY HY IIOCEIOBATIL. Je-
IVHO MOT'yhe jecTe mycame CBeIOYaHCTBA O HEYCIIeXy TOT IIOKYIIIaja: récit.

Opdej nocenyje moh na Eypupuky mnsBene Ha CBET/IOCT JlaHa, aln
necMma Kojom 3adapasa Xaza u [Tlepcedony je mecma y kojoj je Eypunnka
yBek Beh nsrybmena, a Opdej packomapan u MmpTas. [Tucar je nucary He
360r Mohnu kojoMm pacrmonaske, 300T >kej/be 3a CTTABOM I 32 IIOIITOBAbEM,
Beh 3aTO LITO je MPUBYYEH Jja MM O OHOME O YeMY Ce He MOYKe IIMCaTy
u TO ce He Moxe (o)mmcaru. Jlapc Ajep ykasyje Kako yHyTap KibM>KeBHE
Kpeanyje (mpuyama npuya) noctoju pacuen (Iyer 2000: 197-198). IIncary
Kopuctu Moh jesvka ila CTBOpM 3Ha4eHbe U CBET CMIUC/IA, a/IM, IIOIITO je
IberOB MHMLVja/IHY IW/b Ja je3MKOM pacKpyuje OHO LITO C€ Ha/lasM M3a
jesuKa, OH je[JUHO MOXe Jla CTBOPU CBE/JOYaHCTBO COIICTBEHOT HEeyCIexa
(Koje ce Haa3M y CpIy KibV)KEBHOT IIOIyXBaTa).

Tajua npude, mweH TajHM 3aKOH, jecTe Jja OHA IIOCTOj! jeAVHO Ha OC-
HOBY corncTBeHe HemoryhHocTi. MoryhHoCT fmena mo4mBa Ha HEroBoj
HeMoryhHocTn/paspenosbemy. [Ipnya je kpeTame ka MecTy o Kome Cu-
peHe meBajy u rae 6u 3ampaBo Tpebano ga McTMHCKM nodHe. OHa Io-
HaB/ba OHO IITO He MOXKe OMTH M3pedyeHo Y IIPOLiecy jefHe OeCKOHaYHe
HesaBpuieHocTH. [lorabaj ucnpuyan y mpuun joj He nperxonu Beh je mo-
3uBa 13 6yayhHOCTN: y IpUYM Ce OfUTpasIo HEIITO IITO TeK Tpeba fja ce
mecu. brauio nure:

CBa [IBOCMIUCTIEHOCT 3alIpaBO IIPOM3/Ia3K U3 IBOCMMCIIEHOCTI BpeMeHa Koja
OBJie y/Ia3! y UTPY U Koja HaM oMoryhaBa f1a KakeMo 11 0CeTVMO [ je 3auapa-
Bajyha cnmka nckycTBa y ofpeheHOM TpeHyTKy IMPUCYTHA, alu TO MPUCYCTBO
He IIPUIIaJia HUKAKBOj CalallllbOCTY M YaK YHMUIITaBa CaJJallllOCT Y KOjOj Ce Ha-
usrier nojasspyje. Tauno je, Onncej je cTBapHO IVIOBUO I, jeHOT AaHa, ofpebe-
HOT JIaTyMa, CPeo ce Ca 3aTOHeTHOM IlecMoM. 3arto ce Moxxe pehu: cafa, To ce
moraba caga. Anm mrra ce goropmo capa? IlpucycrBo necme koja he tek gohn.
U wra je on gopupHyo y cagammoctu? He gorabaj cycpera xoju je mocrao
mpucytas Beh moverak 6eCKOHaYHOT KpeTara Koje je y CTBapu CyCpeT CdM, Cy-
CpeT KOjI je YBEK OfIBOjeH Off BpeMeHa I MeCTa y KOMe je U3TOBOPEH, jep ympa-
BO y TOj Pa3/iBOjeHOCTH, y TOj MMAaTMHAPHO] y4a/beHOCTH, OfICYCTBO je pean-
30BaHO U Y TOj TauKu fjorahaj mounse ma ce ogurpaBa, y TauKu y K0joj ce Impasa
JCTYHA CyCpeTa OfUIpaBa I 13 Koje Ce je3UK KOji TOBOPH O H0j 3arpaso paba.

Cycper koju yBek Tek Tpeba fia ce iecu, CycpeT Koju je yBek Beh mpourao, cy-
CpeT KOju je yBeK IIPUCYTaH y TAKO HATJIOM IIOYETKY fja OAy3¥Ma [axX U KOji ce
yBeK OfiBJja Kao IIOBpaTak M Be4H) HOBU nodeTak (Blanchot 1959: 17-18)...

Horabaj ce ogurpaBa y mpuun o meMy, OH ce He MOXe IeCUTH IIpe
npude, OK UCTOBPEMEHO IpefCcTaB/ba 1 NopeKsIo npudye. VI3 Tor pasio-
ra, UCTIIPUYATY IIPUYY 3HAYY YBEK je MCIIPUYATU IOHOBO, A je;MHM Ha4MH
fla ce IIpyYa HaIIMIIe jecTe Aa yHanpen Beh Oyae saBplieHa.
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The (Im)Possible Story: “La folie du jour” and the Secret Law of the Story

Summary

Narrativization and demand for story can be described as basic features of our
culture. Stories make sense of our experience and with their help our world becomes
endowed with meaning. This is why we can say that narrative knowledge is a basic
form of our knowledge. However, what if narrativization rests upon a fundamental
paradox: on the attempt to narrate about something that escapes any attempt of
narrativization? What if the basis of a story is some fundamental impossibility? In
this text, I will try to describe this paradox that lies in the heart of every narration
with the help of Blanchot’s story La folie du jour and with something that he
describes as the secret law of the story.
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